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FRANCISCO DE
ZURBARAN

Virgen con el Nifio
sosteniendo una cruz.
Hacia 1658-1660. Oleo
sobre lienzo. 76 x 56

cm. Coleccién Delgado.

Fotograffa: Alvaro Holgado.
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Zurbaran: una pintura final inédita
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HASTA AHORA DESCONOCIDA, esta Virgen
con el Nino sosteniendo una cruz viene a incorpo-
rarse al corpus del maestro extremeno. Sus carac-
teristicas la sitian con claridad en la produccion
de los ultimos anos del maestro, época que pasé
en Madrid. Este periodo fue testigo de un cambio
muy perceptible en su trayectoria, cuando aban-
dona casi por completo la produccién de ciclos
pictoricos para dedicarse a obras de caracter mas
intimo y devocional, de menor formato y en su
mayor parte protagonizadas por imagenes de la
Sagrada Familia o bien de la Virgen con el Nino,
como la escena que aqui se presenta.

La Virgen con el Nino y san Juanito del Museo
de Bellas Artes de Bilbao, firmada y fechada en
1662, es el referente obligado para la construccion
de los rasgos que definian lo que se ha denomi-
nado ‘La obra final’ de Zurbaran. Ese fue el titulo
de la exposicién comisariada por Alfonso E. Pé-
rez Sanchez en el ano 2000!, que puso el acento
en su produccién postrera, especialmente en las
particulares caracteristicas formales e iconografi-
cas que manifestaban una renovada sensibilidad.
Desde entonces, y a lo largo de las Gltimas déca-
das, se han podido atribuir al pintor nuevas obras
pertenecientes a esos anos finales, o incluso co-
rregir su cronologia en otros casos. A ello contri-
buyeron las aportaciones de historiadores como
Baticle, Valdivieso, Brown, Navarrete vy, especial-
mente, Odile Delenda’. Como ya comentaba el
catalogo de la muestra bilbaina, aunque Zurbaran
modifica algunos de los rasgos propios de su pro-
duccién, no por ello perdia su personal estilo. De
modo que esas telas finales no renuncian a una
simplicidad esencial, sino que la acenttian, ana-
diendo un caracter emotivo mas intenso.

Nuestro lienzo comparte caracteristicas for-
males con otras escenas de esa etapa madrilena,
como puede observarse en las coincidencias de la

cabeza de la Madre presentes en otras pinturas.
Eso permite fecharlo hacia 1658-1660. La Virgen y
el Nino establecen un didlogo que gira en torno a
la cruz. Sostenida con firmeza por Jesus, anticipa
la Pasi6n ante la cara de dolor de su Madre. Este
presagio ensombrece la expresion dulce del rostro
de Maria, mientras su hijo la mira con ternura sin
esconder un apice de firmeza ante la aceptacion
del martirio. La pintura muestra una impronta
intimista. Debe su calidad a la complejidad del
tema, a la serena pero intensa expresividad emoti-
vay a la armonia cromatica de los ropajes que son
descritos mediante una iluminacién aterciopela-
da. En definitiva, representa las cualidades tipicas
de la produccién final del extremeno.

La procedencia alemana de la pintura con-
tribuye a explicar su desconocimiento hasta este
momento. Tenida como de escuela andaluza, se
subast6 recientemente tras pasar por una colec-
cién particular de Stuttgart, como atestigua una
deteriorada etiqueta mecanografiada en la trasera
de su bastidor. Se trata de un tipo de pintura facil-
mente trasportable y, por tematica, era apropiada
tanto para el ambito doméstico como para el con-
ventual. En definitiva, una obra sujeta a mayor
posibilidad de venta, de dispersion y, en conse-
cuencia, de perder la vinculacién con su artifice.

Tras su marcha definitiva a Madrid, el artista
apenas aceptd encargos. Su actividad econémica
se amplié a tasaciones, transacciones inmobilia-
rias y negocios con mercerias, que compatibiliz6
con la préctica pictdrica, fruto de encargos meno-
res o sin una demanda previa. Por ejemplo, cuan-
do se ofreci6 a pagar una deuda contraida en la ca-
pital con 20 cuadros, en caso de no poder reunir la
suma debida a finales de 1659°. En cualquier caso,
aqui vemos a un Zurbardn que se expresa libre-
mente, de acuerdo a su renovado modo de enten-
der la pintura devocional, mas sincera y directa.
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