| ATRIBUCIONES | POR MANUEL GARCIA LUQUE

PAGINA 83

FRANCISCO ANTONIO
GLION

Inmaculada Concepcién.
Ultimo cuarto del siglo
XVIL.117 cm (peanay
corona incluidas). Madera
policromada. Museo de

Bellas Artes, Sevilla.

ars

La ‘Inmaculada’ es de
Francisco Antonio Gijon

EN 1963 se incorpor¢ a las colecciones del Mu-
seo de Bellas Artes de Sevilla una Inmaculada
que ingres6é como donaciéon de Antonio Bojollo
Fernandez en memoria de Concepcién Cano
Sanchez y José Marin Cano'. Se trata de una de-
licada pieza de madera policromada atribuida al
circulo de Pedro Duque Cornejo (1678-1757), a
pesar de que se encuentra muy alejada de su in-
confundible estilo, como ya senalaron Howard
y Martinez Alcalde’. En realidad, ni siquiera es
una creacion dieciochesca, por mas que actual-
mente se exhiba en la sala 11 del museo, junto a
la pintura sevillana de dicha centuria.

Sus caracteristicas formales y técnicas permi-
ten situarla en el contexto del arte sevillano del ul-
timo cuarto del siglo XVII y, més concretamente,
en la producciéon del escultor Francisco Antonio
Gijon (1653 - hacia 1705), a cuyo catalogo debe
restituirse®. Este maestro, perteneciente a la mis-
ma generacion que Luisa Roldan, fue uno de los
mejores representantes de la escultura del pleno
barroco en Sevilla. Su aprendizaje discurrié junto
al escultor Andrés Cansino, aunque la prematura
muerte de su maestro, ocurrida en 1670, le permi-
ti6 desarrollar una carrera en solitario que com-
prende las tres tltimas décadas del Seiscientos y
se dilat6 hasta los primeros anos del siglo XVIII,
en que se pierde su rastro documental.

De acuerdo con la iconografia convencional,
Gijon efigio a la Virgen de pie sobre un coro de se-
rafines y una luna creciente invertida, con las ma-
nos unidas en oracién y los ojos ligeramente en-
tornados en gesto de recato, siguiendo un modelo
de belleza muy caracteristico de su produccion.
Su tanica alba y manto celeste estan bellamente
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estofados con motivos punteados y en espiral,
ademas se mueven caprichosamente imprimien-
do a la escultura una marcada agitacion barroca.
Este tipo de plegado nervioso, con sus quiebros
y caracoleos, también lo encontramos en el suda-
rio del Cristo de la Expiracion —el popular ‘Cacho-
rro’ de Triana (1682)-, obra maestra del artista,
mientras que el movimiento diagonal del manto
encuentra su inspiraciéon en modelos pictéricos
como la Inmaculada de El Escorial de Murillo®.

La vinculacién con Gijon también queda ava-
lada por los dngeles de rizadas cabelleras, cuyos
tipos fisicos ofrecen un indudable parentesco
con los que figuran en la peana de un San José
de coleccién particular®. Asimismo, resulta muy
revelador el modo de trabajar los mechones del
pelo de la Virgen que, a veces, se separan del blo-
que jugando con los vacios, siguiendo el mismo
procedimiento técnico que el maestro ya empled
en la barba del San Antonio Abad (1676) de la ho-
monima iglesia sevillana®. Otro elemento que me-
rece la pena valorar es la rica peana dorada, pues
sus motivos vegetales —calados en la parte baja a
modo de ferronneries— son muy semejantes a los
que introdujo en sus pasos procesionales.

Finalmente, no esta de mas recordar que el
maestro concerté en 1677 la ejecuciéon de una
Inmaculada para fray Juan de la Pasion, sacris-
tan del convento de San José de mercedarios
descalzos de Sevilla’. Aunque tradicionalmente
se ha dado por perdida, sus medidas resultan
muy proximas a la escultura que hoy se admira
en el Museo de Bellas Artes de Sevilla, por lo
que no extranaria que nos encontrasemos ante
la misma obra®.
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