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UNA DE LAS OBRAS  más célebres de Antonio 
Raphael Mengs (1728-1779) realizadas en España 
para particulares fue la Virgen Dolorosa pintada al Virgen Dolorosa pintada al Virgen Dolorosa
óleo para su amigo Antonio de la Quadra y Llano. 
El cuadro se reseñó en la «Lista de las pinturas de 
Mengs, existentes o hechas en España» publicada 
por José Nicolás de Azara: «56. Una Virgen Do-
lorosa para D. Antonio de la Quadra, director ge-
neral de Correos, su amigo, cabeza excelente, del 
tamaño del natural dentro de un óvalo, dos pies y 
un dedo de alto, y algo más de pie y medio de an-
cho, en tabla»1. Esas medidas, convertidas al siste-
ma métrico decimal, equivalen aproximadamente 
a los 56,8 x 45,5 cm que tiene la tabla rectangular 
de caoba que aquí presentamos.

La obra fue registrada en la monografía 
publicada por Steffi  Roettgen en 1999, gracias 
a la citada noticia de Azara y a una fotografía 
en blanco y negro conservada en el Archivo Mas 
que se relaciona con la pintura de Quadra2. Sin 
embargo, en el libro alemán se dieron unas 
medidas diferentes, ya que se identifi caba con 
una pintura expuesta en el Museo del Prado en 
19293: La Virgen de los Dolores propiedad de Do-La Virgen de los Dolores propiedad de Do-La Virgen de los Dolores
lores Alcober, viuda de Castañeda4, cuadro su-
puestamente ‘mengsiano’ que en realidad deriva 
de la Vergine Addolorata de Francesco Mancini.

En cuanto a la Virgen Dolorosa de Mengs, a la Virgen Dolorosa de Mengs, a la Virgen Dolorosa
muerte del primer propietario –el 2 de noviembre 
de 1783– la pintura fue adquirida por Eugenio de 
Llaguno y Amírola, como sabemos por una carta 
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suya enviada a Bernardo del Campo el 23 de agos-
to de 17875. El ilustrado alavés facilitó su difusión 
mediante el grabado calcográfi co. En septiembre 
de 1784 Bartolomé Vázquez puso a la venta las es-
tampas de la Mater Dolorosa según obra del autor 
–«Mens la pintó»6–, pero con la posición invertida 
y la fi gura muy alterada (especialmente en la boca 
y en el añadido de las manos entrelazadas junto 
al pecho). Sin embargo, los plegados del manto 
derivan del cuadro que aquí presentamos y no de 
la fi gura semejante de María en la Lamentación la fi gura semejante de María en la Lamentación la fi gura semejante de María en la
sobre Cristo muerto pintada por Mengs en 1768 sobre Cristo muerto pintada por Mengs en 1768 sobre Cristo muerto
para el dormitorio de Carlos III en el Palacio Real 
de Madrid7. También se conservan las láminas, 
ya en formato ovalado como el original, de Fer-
nando Selma8 y José Gómez de Navia –«Mengs 
pinx.t»9–, esta última de 179110.

Esta pintura de Quadra y después de Llagu-
no, pasaría a la colección de Francisco del Acebal 
y Arratia, ya que sería heredada tiempo después 
por Asunción Jaraba y Muñoz de Acebal, nieta 
por línea materna de los Acebal y esposa de Luis 
Mac-Crohon y Acedo-Rico. De hecho, en la tra-
sera de la tabla está el sello del único hijo que 
tuvieron –Antonio Mac-Crohon y Jaraba– con 
su nombre incluido: «A. MAC-CROHON» bajo 
el escudo familiar con la cruz de caballero de la 
Orden Militar de Calatrava11. El cuadro permane-
ce aún en poder de la familia, de modo que se 
puede rastrear la procedencia desde el primer 
propietario hasta el actual12.
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