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MAESTRO DEL TRIPTICO
DEL ZARZOSO

Cinco llagas de la Pasién
(verso). 1440-1470. Temple
sobre tabla. 42,5 x 31cm.
Imagen cortesia de Galeria

Caylus, Madrid.
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MAESTRO DEL TRIPTICO
DEL ZARZOSO

Ecce Homo (recto).
1440-1470. Temple sobre
tabla. 42,5 x 31 cm. Imagen
cortesia de Galeria Caylus,

Madrid.

Una tabla del Maestro del Zarzoso
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EL MAESTRO del Triptico del Zarzoso es uno de
los pintores activos en Castilla que en los tltimos
anos ha visto renovada su reputacion. Hasta hace
poco se le conocia Gnicamente por ser el autor
de un triptico procedente del convento de Nues-
tra Senora de Portaceli del Zarzoso (El Cabaco,
Salamanca), hoy en el Museo del Prado'. Con
todo, un estudio reciente de Mireia Castano ha re-
situado al pintor y dado a conocer diversas obras
inéditas, todas de gran calidad’. En este contexto,
el Ecce Homo que damos aqui a conocer supo-
ne una contribucién al catédlogo de pinturas de
un maestro que debe ser considerado como uno
de los jalones en la introduccién del lenguaje fla-
menco en la pintura castellana, junto a artistas
aan poco conocidos como el Maestro de Lupiana
y otros ya consagrados como Jorge Inglés.

Es una obra bifronte de pequeno formato
destinada a la devocién privada. En el anverso ve-
mos una representacién del rostro de Jests que
destaca por un elevado nivel de realismo que se
manifiesta en el interés por los detalles, la pince-
lada sutil y delicada en la realizacion del cabello,
la gradacion de tonos o la forma como la cuerda
se apoya en el pretil a modo de trampantojo. En
el reverso encontramos una expresiva imagen de
las cinco llagas de la Pasion dispuestas sobre un
libro abierto. La representacion no sigue la dispo-
sicién de la imagen del anverso, ya que la tabla
debe girarse 9o grados para visualizarse correcta-
mente. Este es uno de sus aspectos mas llamati-
vos, ya que habla del tipo de interaccion fisica que
el propietario establecia con ella. Se trata de una
pintura que pretendia conmover a todo aquel que
rezase ante ella, de acuerdo a practicas religiosas
asociadas a la devotio moderna que buscaban ha-
cer empatizar al fiel con el dolor infligido a Jests
durante la Pasion. Estos rezos se realizaban en la

intimidad del hogar ante pequenas tablas pinta-
das, o bien utilizando libros miniados de pequeno
formato®. En nuestro caso se pensé una soluciéon
muy novedosa, pues la imagen del reverso evo-
caba los libros asociados a este tipo de practicas
devocionales e implicaba, ademas, un giro de la
obra en dos fases, primero voltedndola y, después,
rotandola 9o grados para activar la imagen con
las llagas. El estudio técnico llevado a cabo por
Icono I & R en 2022 ha permitido extraer conclu-
siones interesantes®. Primero, que la obra se pint6
al temple, lo que podria indicar que estamos ante
un pintor activo antes de la generalizacion de la
pintura al 6leo en los reinos hispanos. En cuanto
a la imagen subyacente, la luz infrarroja muestra
el dibujo tipico del siglo XV basado en finas lineas
paralelas que sugieren sombreados y volimenes,
de acuerdo a lo propio en el periodo tardogético.

El anélisis estilistico lleva a concluir que se
trata de una obra del Maestro del Triptico del Zar-
z0s0, pintor cercano a Nicolas Francés originario
de maés alla de los Pirineos y activo en Castilla
entre 1440 y 1470. Uno de los mejores paralelos
para justificar la atribucién es el Cristo Crucifi-
cado conservado en el monasterio de Guadalupe
(Caceres), que presenta un rostro con mdaltiples
concomitancias con nuestro Ecce Homo. Llegare-
mos a conclusiones parecidas si lo comparamos
con el Cristo de una Lamentacion ante el Cristo
Muerto del Museo del Prado, igualmente proce-
dente del citado monasterio. Nos hallamos ante
un pintor foraneo que recibi6 encargos de miem-
bros importantes de la nobleza como los Zuniga.
En este sentido, la incorporacion del Ecce Homo a
su catalogo permite intuir que no fuese esta una
obra destinada al altar de una iglesia, sino a un
espacio intimo y privativo de alguna de las fami-
lias nobles para las que trabajo.

1 Sitva Maroro, Pilar. «Maestro del Triptico del Zarzoso. Triptico del Nacimiento de JesUs». En: Memoria de actividades 2014. Museo Nacional del Prado. Madrid:
Museo Nacional del Prado, 2015, pp. 16-19. 2 Castafo, Mireia. «El Maestro del Triptico del Zarzoso». Ars Magazine, n2 55, 2022, pp. 108-119. 3 Sobre estas
prdcticas religiosas, véase MoLina, Joan. «Contemplar, meditar, rezar. Funcién y uso de las imagenes de devocion en torno a 1500». En: El arte en Cataluia
y los reinos hispanos en tiempos de Carlos I. Madrid: Sociedad Estatal para la Conmemoracién de los Centenarios de Felipe Il y Carlos V, 2000, pp. 89-105.

4 Informe firmado por Rafael Romero Asenjo el 21 de julio de 2022.




